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三、文化名人迭出

自唐朝中后期经济重心南移以
来，江南文化也随之日益繁荣，南宋
时期包括慈溪地域在内的江浙地区已
经是人才汇聚之地，而至明代更是文
化名人辈出。

明代慈溪地域的文化名人，首推
心学家乌斯道、桂彦良和孙应奎。

乌斯道 （元末明初），字继善，
号春草，浙江慈溪人，慈溪著名心学
家杨简的弟子。1992年版《慈溪县
志》称他“工于古文，兼精书法”。
乌斯道最大的文化建树，是在从政生
涯中努力实践杨简心学。明太祖洪武
二年 （1369 年），乌斯道参与编修
《元史》，洪武四年（1371年），被举
荐授予石龙知县，三载考满，调任永
新知县。乌斯道在知县任上主要做了
三件事情，即兴学校、礼贤才、重教
化，充分彰显了杨简心学的政治理
念：兴学校以达到通过教育传播儒
学、道德教化的目的，礼遇县内隐遁
不仕的贤才并举荐于朝廷，勿使人才
埋没。

从乌斯道在永兴县创设谭节妇祠
可知，他对节妇高度褒扬的态度与杨
简如出一辙。杨简曾写过三首与节妇
有关的诗作，盛赞节妇克安名节、秉
心不二的操守。其中《题节妇方景渊
母翁氏诗卷》称赞翁氏“事上孝且
恭，训子慈且义”，认为“三纲人之
常，吾人勿自弃。”而乌斯道的诗作
《吴节妇》 则表述得更加具象和直
白：“忆昔嫁君时，赠我白罗帨。君
殁帨犹存，拭我泣君泪。泪尽帨不
烂，长留箧中看。并州有剪刀，谁能
剪一半。将心比罗帨，皎皎如素丝。
素丝可以染，妾心终不移。”

乌斯道创设谭节妇祠和杨简的赞
节妇诗一样，都认为守节是对纲常
伦理的维护，应当予以褒扬，以起
到宣扬儒家伦理道德的效果，体现
了陆九渊心学和杨简心学的基本伦理
观念。

桂彦良 （1321—1387 年），名
德，号清溪，慈溪城南祝巷口人（今
宁波慈城镇），心学家杨简的弟子，

“善书法，行草书学晋二王和唐怀素
笔法，奔放秀美”，元末乡贡进士，
曾任包山书院山长和平江路学教授。
明朝建立后，桂彦良以特有的文学才
华和高深的心学修养得到明太祖赏
识，于洪武六年（1373年）被授予太
子正字，后晋升为晋王府右傅。明太
祖曾称赞桂彦良为“江南大儒，惟卿
一人”。“ （宋） 濂，文人耳，（刘）
基，峻隘，不如卿也。”桂彦良在晋
王辖区绘制了《格心图》献与晋王，
回朝京师时又上疏皇帝《万世太平治
要策》云：“法天道，广地利，顺人
心，养圣德，培国脉，开经筵，精选
举，审刑罚，敦教化，驭戎狄，善贤
俊，广咨访。”此策将陆九渊心学和
杨简心学畅快淋漓地融入治国之策
之中，故而明太祖阅后赞叹道：“彦
良所陈，通达事体，有裨治道。世
谓儒者泥古不通今，若彦良可谓通儒
矣。”

孙应奎（1504—1586年），字文
卿，号蒙泉，余姚县上林乡双河人
（今属慈溪市桥头镇烟墩乡），嘉靖年
间的《叙传习录后》（蔡汝南著）称
他为当时的“文宗”。孙应奎出身书
香门第，自幼聪慧好学，在父亲的严
格管教下学业大进。早年的孙应奎

“未知所以为学也”，直至遇到王守仁
才知“格物”真谛，“游阳明先生之
门，以交于四方同志。进闻其师说而
体究之，而讲求之，始觉（其父）训
言之有所由而入也。”这一年是明武
宗正德十六年 （1521 年），王守仁

“归余姚省祖莹”，孙应奎与夏淳、范
引年、吴仁、柴凤、诸阳、徐珊、管
州、谷钟秀、黄文涣、周于德、杨珂
等七十多人前往余姚中天阁听王守仁
讲学，虽然没有正式拜师入门，但由
此可见对阳明心学产生了浓厚的兴趣。

明世宗嘉靖四年（1525年），孙
应奎遵循父亲之命，前往绍兴拜王守

仁为师。对此，孙应奎在《燕诒录
引》中作了详细记录：“阳明王先生
倡道越中，豪杰景从。”“应奎祗命入
谒，先生留侍侧，授饕，随事发明，
尽暮而退，如此者二日，先生无倦
容，有终日言口不出此图之意。予闻
之，心戚戚焉。机不自已，乃请师
焉。先生引至天泉楼，授经文至致知
格物而止。示之曰：‘学问宗旨全在
此四字。’然应奎未能问也。此在嘉
靖乙酉岁十月也。逾月，会试行，先
大夫携之过越，命入，请一言为
训。”于是，王守仁给了孙应奎两本
书，其中一本就是《传习录》，这是
王守仁的问答语录和论学书信集，包
含了阳明心学的主要内容和哲学内
涵。王守仁告诫孙应奎：“知我罪我
皆以此，汝必时省览勿去手。”

从此，孙应奎潜心阳明心学，成
为王守仁的忠实信徒和阳明心学的中
坚力量。嘉靖八年（1529年），孙应
奎登进士第，高中浙江乡试第八十七
名和会试第四十五名。先后任礼科给
事中、华亭县丞、江阴令、河南湖广
学政、江西左参政、山东按察使、左
右布政使、右副都御史等职。致仕返
乡后，居家收徒，传播阳明心学。

明代慈溪地域的文化名人，其次
当论科举考试中脱颖而出的进士和状
元。

科举制度的实行是华夏帝国时期
选官制度的巨大进步，其创始于隋
朝，确立于唐朝，完备于宋朝，明朝
是科举制度发展最快和最为完善的时
期。明代科举考试分为院试、乡试、
会试、殿试四级。院试在府、州、县
举行，考试合格者称为秀才，其中成
绩或资格优异者，升入京师的国子监
读书，称为贡生。乡试由南、北直隶
和各省举行，考中者称举人，第一名
称解元。会试在京城举行，由礼部主
持，考中者称贡士，第一名称会元。
殿试由皇帝亲自主持，录取分三甲：
一甲三名，第一名状元，第二名榜
眼，第三名探花。据沈毅《慈城科举

文化述略》统计，在明朝二百七十六
年间，作为慈溪地域主体区域的慈溪
县，科举文化极为兴盛，出了进士二
百三十七人，举人五百九十九人，贡
生二百六十九人，辟荐 （推荐和征
召）一百零四人，任子（因父兄功绩
而得官）二十二人，共计一千二百三
十九人，还出了名垂慈溪科举发展史
的两位状元和一位探花。

状元姚涞（1488—1538年），字
维东，号明山，慈溪县人，左都御史
姚镆之子，自幼聪慧，博闻强记，明
武宗正德十一年（1516年），乡试考
取第七名，但会试却连年不第。姚涞
豪言：“读书当与天下后世争雄，长
一方不足为也！”终于在明世宗嘉靖
二年 （1523年） 的会试中高中第二
名，在殿试中成为进士一甲第一人，
即状元及第。

有三件事情可见姚涞的气节和品
行。其一，嘉靖三年（1524年），明
世宗想尊生父兴献王为皇考。姚涞不
畏皇权，坚守儒家传统礼制，与杨慎
等人上疏反对并赴左顺门前哭谏，激
怒了明世宗，姚涞等人被罚廷杖。其
二，嘉靖十年 （1526 年），姚涞上
《论元世祖不当与古帝王同祀疏》，奏
请停止朝廷对元世祖忽必烈的祭祀：

“彼元世祖者，以夷主华，蕃其丑
类，于夷狄信有功矣亦有德矣，中国
之民何赖焉？而顾跻之帝王之列
乎？”虽然上疏被礼部驳回，后因蒙
古大举入侵，明世宗最终还是采纳了
姚涞的建议，停止祭祀忽必烈。其
三，嘉靖十二年（1533年），明世宗
诏令姚涞参与修撰《明伦大典》，为
生父兴献王正名，姚涞深以为耻，坚
决拒绝。

姚涞曾任翰林院修撰、经筵讲
官、左春坊左谕德、侍读学士。嘉靖
十七年（1538年），姚镆病逝，姚涞
辞职奔父丧，因为悲伤和劳累过度，
竟死于家中，年仅五十一岁。天启
《慈溪县志》记载：“讣闻，上震悼，
命谕祭在五品翰林，称为异数。”

状元杨守勤 （1559—1620 年），
字克之，号昆阜，慈城人，自幼刻苦
好学，博览群书，尤精《诗经》。万
历二十五年（1597年），杨守勤在乡
试中名列前五名，夺得经元，万历三
十二年 （1604 年），在会试夺得会
元，在殿试中考取第一，是为状元，
时年三十八岁。杨守勤在科举考试中
连中三元，堪称明代科举史上的奇
迹，慈溪县为此在县衙的丽泽桥上竖
立三元坊，以志褒扬。

大魁天下后的杨守勤做了两件事
情。其一，给当年已经在淮扬当地为
官且鄙视自己的同窗好友作诗相赠
云：“萧萧行李上长安，此际谁怜范
叔寒。寄语江南贤令尹，查名须向榜
头看。”其二，在朝仅两年后，杨守
勤就回到家乡慈溪县，直至万历四十
二年（1614年）才“补原职”，历时
八年。原来父亲病故后，他回家服丧
并按例丁忧，继之奉养老母，母亲病
逝后又守丧三年。

杨守勤曾任翰林院修撰、顺天乡
试主考官、右谕德、会试同考官、右
春坊右庶子兼侍读等职。据光绪《慈溪
县志》 记载，万历四十四年 （1616
年），杨守勤升为右谕德，充东宫讲
官，姿态优雅，气宇轩昂，声音宏畅，
太子朱常洛（即后来的明光宗）总是静
静地聆听状元老师讲述古今成功与失败
的历史事例。万历四十八年 （1620
年），杨守勤在家乡去世，明廷追赠詹
事府少詹事，入祀郡、邑先贤祠。

探花袁炜（1508—1565年），字
懋中，慈溪袁马村 （今属余姚市）
人。在明世宗嘉靖十七年 （1538
年）的会试中高中第一，即会元，在
殿试中考取一甲第三名，即探花。袁
炜曾任翰林院编修、礼部尚书、户部
尚书兼武英殿大学士、少傅兼太子太
傅、建极殿大学士，入阁典参机务。
袁炜在朝善于揣摩皇帝心思并曲意迎
合。《明史》记载：“ （天象出现日
食），（袁）炜乃阿帝意上疏言：‘陛
下以父事天，以兄事日，群阴退伏，

万象辉华。是以太阳晶明，氛祲销
烁，食止一分，与不食同。臣等不胜
欣忭。’疏入，帝益喜。”明世宗养的
猫死了，命儒臣写祷告词祈福。袁炜
的祷词有“化狮作龙”之语，明世宗
非常高兴，“以故帝急用之，恩赐稠
叠，他人莫敢望。”世人将袁炜和严
讷、郭朴、李春芳戏称为“青词宰
相”。

还有一位值得一提的是嘉靖五年
（1526年）高中武会试第一（即武状
元）的孙堪。他是慈溪现境唯一的状
元，《慈溪七千年衍变史》系列将另
外撰文论述。

此外，慈溪地域被写入 1992年
《慈溪县志》的进士有十六人。他们
是永乐二年 （1404 年） 进士陈敬
宗，正统十年 （1445年） 进士夏时
正，成化八年 （1472 年） 进士张
昺，弘治六年 （1493 年） 进士孙
燧，弘治六年 （1493 年） 进士姚
镆，正德六年 （1511 年） 进士孙
懋，正德十六年 （1521年） 进士刘
世龙，嘉靖五年 （1526年） 进士冯
岳，嘉靖八年 （1529年） 进士赵文
华，嘉靖三十五年 （1556年） 进士
颜鲸，天启三年 （1623年） 进冯元
飙，崇祯元年 （1628年） 进士冯元
飏，崇祯四年 （1631年） 进士熊汝
霖，崇祯十年 （1637年） 进士孙嘉
绩，崇祯十三年 （1640年） 进士沈
宸荃，以及崇祯十六年 （1643 年）
进士冯元飂。

明代慈溪地域进士熟读儒家经
典，常怀“齐家治国平天下”之志，
大多知书达理，人品高贵，为官清
正，只有赵文华因品行不端且认内阁
首辅奸臣严嵩为父，留下了恶名。

总而言之，明代慈溪地域政治清
明，社会安定，经济发达，致使科举
文化逐渐兴盛，位列东南沿海各县之
前茅。明代慈溪地域文化的繁盛，为
慈溪地域文化在清代的进一步发展，
尤其是鸦片战争后的近代化转型，奠
定了文化基础和人才基础。

明代慈溪地域文化的发展（下）
周忠庆

慈溪七千年衍变史之十六

听说过之佛先生有长女陈雅范在
台湾，做乱针绣，去年十一月有“甘
霖世泽”陈氏三代画展赴故乡在故居
展出。

画展的热点是乱针绣，陈雅范和
她女儿的乱针绣作品琳琅画廊。但除
了绣，也有画。一幅写意山水，岛渚
之上，暮云寒林，宋元笔意，让我们
认识了陈家女公子嗣雪先生不凡的中
国画造诣和大气的山水笔墨精神。数
幅工笔花鸟，家传的工笔兼写花鸟功
夫深厚纯正，不但有其形，更传其
神。嗣雪先生次女蔡文恂女士还带来
了数量可观的水彩作品，色调热烈缤
纷，带来更多域外多姿情味，同时又
不乏含蓄典雅亲和之作。

对于乱针绣，我是一团乱麻。最
初读高尔泰散文《广陵散》，才晓得
早年苏州丹阳正则艺专有个小老太叫
杨守玉发明了乱针绣，那是谜一样的
乱针绣。“她所创造的画种‘乱针
绣’，是用针线代替画笔和色彩，在
布上作画无数不同色彩不同长短的丝
线，不规则地相互横斜交叉错综重
叠，近看一片混沌无序，远看人物风
景生气洋溢光影迷离，画法有点像印
象派的点彩，但要用点彩法临摹它根
本不行。它的每一幅都是独特和不可
重复的，无论是深巷里墙头落日的余
晖，灯影暗处的裸女，雨中的树或者
阳光下灼灼生辉的一团黄花，都像是
不久就会消逝的东西。”作者在文中
把乱针绣错当作无人继承的“广陵
散”了，虽然于事不合，却更有了叙
事的诗意。

但孤陋如我，乱针绣从未尝见
过。直至这次展览，直至我读到了陈
雅范和她女儿文怡文恂编著的《飞针
走线》，我对乱针绣才有了感性和理
性的认识。

民国初年，精于西画，亦写人
物、山水、花鸟的杨守玉教授，有感
于中国刺绣针法过于呆板，她将西画
素描的基础，用之于刺绣的技术上，
主要采用长短交叉的线条，以分层加
色手法来表现画面。西方透视法与中
国刺绣针法的融合，创新了刺绣的新
方法，研究发展成了一种全世界独一
无二的“乱针绣”，改变了刺绣的生
命。在绣法通于画法、针法通于笔法
的原理下，产生了综合性的新艺术，
是中国刺绣史上的一大革新，从此中
国刺绣突破工艺的樊笼，走向了纯粹
艺术创作的途径。

乱针绣为什么要加上一个“乱”
字呢？因为这种刺绣的特色是着重于
线条的变化，乍看起来线条很乱，其
实乱中有序，有它一定的针法原理，
或粗或细，或长或短，纵横交叉堆砌
皆有脉络可循，绣法通画法，乱中皆
有其道理。

陈嗣雪扔下美术十多年之后才拾
起乱针绣。

“一九四九年 （民国三十八年）
三月，随着外子的工作单位，一家三

口乘坐‘海张轮’迁来台湾，离乡背
井……一九五二年外子考取第一届留
美军官，前往受训，那时候我们住在
南港兵工厂宿舍。我由一个无忧无虑
的家中娇女转变为相夫教女的家庭主
妇。刚到台湾初期，生活条件相当
差，做饭，洗衣，剪裁车缝，编织毛
衣，剃头，整修房屋油漆，为了节省
开销，每一件都必须自己动手，也可
算是双手万能，只是于艺术无缘。唯
一让我纾解生活压力没有和艺术脱节
的，便是偶尔去台北的中山堂看看书
画展览。一九六二年，父亲突然在南
京过世的消息辗转从香港的朋友处传
来台湾，这个噩耗令我悲痛欲绝，同
时像一记重锤打醒了我。我开始思念
着父亲的一切，父亲开始专攻工笔花
鸟画时，以号‘雪翁’为署名，而我
的本名叫‘雅范’，父亲在我进入中
大艺术系时，特别给我取了一个名字
叫做‘嗣雪’。”

一个女子，忍受丧父的悲恸，在
海峡彼岸，抑制无法奔丧的遗恨，开
始着手进行疏离了十几年的艺术创
作。陈嗣雪绣的第一幅乱针绣作品是
《和平的障碍》，挨着铁丝网张望的两
只和平鸽，带着暗色调的凄楚和哽
咽。接着她开始尝试绣人像，“是亲
情的感召吧，从来没学过如何绣人物
的我，凭着身边仅存的一小张父亲的
照片，拉回了鲜活、浓郁的回忆，心
中惶恐之至，完成后我请父亲的高足
傅狷夫兄批评，他说神态逼真，也许
这就是父女连心的缘故。第二幅作品
的成功，不仅使我的信心增长，创作
的胆子更壮大了，于是各种题材便在
灵活的运针下一幅一幅地完成，五年
里完成了以作品纪念父亲的心愿。”
一九六七年，在台北新公园的省立博
物馆举行第一次个人绘绣展。这个博
物馆在六十年代是最好的艺文展场。
一个弱女子，一个奇女子，足不出
户，五年时间，五十幅乱针绣作品在
眷村诞生。眷村，南港兵工厂宿舍里
沸腾了，“想不到我们眷村里真是卧
虎藏龙！”展览结束，虽然一炮而
红，回想筹备展出所经历的点点滴
滴，令她心酸，虽然喜悦，但内心的
哀痛，却渴望痛哭一场，当时她写了
一封“永远寄不到的信”给亲爱的父
亲，向他告白女儿没有辜负他的赐名

“嗣雪”。她觉得自己像一盏熄灭已久
的灯火，又亮了起来。

陈嗣雪在《飞针走线》开篇中就
说：“造就一个艺术家必须具备的两
个因素，先天的与后天的……何其有
幸上苍很慷慨地把两个都给了我。”
第一个因素，不说了，因为她是陈之
佛的女儿，而且母亲的女红也特别
好。于是从血缘深处升起了一股自豪
的情感，这种情感的觉醒对于陈嗣雪
来说是很重要的。她此后的人生态度
中始终没有失去中国人已化为血缘形
式的情操——气节和风骨。从小生长
在艺术气息浓厚的环境，耳濡目染，

“我从三岁开始便喜欢涂鸦，听说我
曾画了一个椭圆形的东西，就是爸爸
的茶壶，父亲高兴极了，夸我长大后
能当画家，那时候我画的童画都被父
亲收集起来，后来他编写儿童绘画书
籍时还用了上去。从有点懂得看画开
始，父亲常让我当他的小跟班，随着
他参观各种艺术展览。我会和乱针绣
结下一世一生的缘分，也是因为在父
亲带我去参观全国美展时，看到杨守
玉的创作，她以绣作画的特殊艺术表
现，深植我心，但那时我只有十一二
岁。抗战爆发，翌年一月辗转到重
庆，去吕凤子创办的正则绘绣专科学
校学画，跟我向往已久的杨守玉老师
学乱针绣。乱针绣是一种绘画与刺绣
息息相关的艺术创作，为了打好绘画
基础，我又转到中央大学艺术系，第
一年以理论课与素描为基础。第二年
由于我偏好石涛的山水与父亲的工笔
花鸟，选修了中画组。”陈嗣雪坦率
地说，教授山水的黄君璧和教授花鸟
的谢稚柳并未对她的学画历程造成深
刻影响，她很幸运在家中可学到更
多、更仔细的技法，她既是之佛先生
的小跟班，又是小书童，磨墨也好，
换水也罢，在画桌边伺候的时候，可
以仔细地观察父亲如何用笔、用色。
父亲常叮咛说，“色要艳而不俗，淡
而有情，工笔画更是美在线条，须柔
而有力。”这些话陈嗣雪记了一辈
子，后来都运用到了乱针绣上。

1991年，在第一次个展的四分
之一世纪后，陈嗣雪在台湾历史博物
馆举办了七十回顾展，展出了七十幅
新作，还出版了台湾第一本介绍乱针
绣的《飞针走线》。

无论之佛先生的工笔画，还是嗣
雪先生及女儿的乱针绣，都推陈出
新，中体为本，洋为中用，从工艺走
向了纯艺术的尚美之路，也正是陈嗣

雪与其父的共通之处。“雪个已矣瓯
香死，三百年来或在斯。”陈之佛那
清新隽逸、雍容典雅的独创风格，远
绍徐黄，直登宋元堂奥，并受明代吕
纪、清代恽南田的影响，既博采众
长，又独树一帜，把传统的花鸟画向
前推进了一大步。他善于汲取历代花
鸟画的精华，在用笔、用墨、用色上
极为讲究。又大胆运用西洋的解剖、
透视等科学表现方法，以及构图色彩
的形式法则，以加强花鸟画的艺术效
果。陈之佛认为花鸟画和其他的画种
一样，首先要求画家有健康的思想感
情，在提高思想水平的同时还必须注
意提高艺术水准，要有一定的表现能
力，个人的精神体验和深刻的感受才
能在相当娴熟的笔墨形式中体现出
来。他的作品，既没有院体柔媚拘
谨，也不受文人画狂怪的影响，却蕴
其抱朴含真旷逸空灵之美。 1934
年，他以“雪翁”署名的花鸟画在南
京中国美术会第一届美展上展出，引
起轰动。1935年后，陈之佛开始专
攻工笔花鸟画。1942年 3月 1日，又
在重庆首次举办了个人作品展。“陈
之佛确实是一位具有世界性眼光和视
野的一代文化巨人，不仅在 20世纪
上半期，即使在现在，也是不可多得
的文化精英。”雅范虽未专攻工笔花
鸟而选择乱针绣，但从小多受父亲影
响教诲，在乱针绣之路上同样走着传
承和创新的道路。乱针绣本身就是中
国刺绣的创新，而乱针绣的发展又需
要海峡两岸各家进行独具个人魅力的
再度创造。近代发明而于现代光大的
乱针绣，标志着刺绣从闺阁中走出来
彻底解放——从实用绣、“闺阁绣”
发展为纯供欣赏的艺术品。在创新技
法上，除了针法的变化外，还能够求
助于质材的变化，目前的创新有铺棉
绣法、绕丝绣法、衬托绣法、留色绣
法、虚实绣法、拼布法等等。中国的
刺绣一步步走向了纯艺术化的道路，
因此乱针绣也是中国刺绣纯艺术化的
产物。 艺术上的使命感和迎难而上
也是父女共通之处。自 1931 年起，
陈之佛先生在教学之余挤出时间专攻
工笔花鸟画，当时他已近不惑之年，
在工艺美术上颇负盛名，毅然改变方
向无疑需要巨大的勇气。自从文人画
盛行以来，“逸笔草草”的作品风靡
一时，工笔画家寥若晨星，面对明清
以来中国花鸟画的颓废，他有心力挽

颓风，振兴这一艺术。陈雅范也如
此，重拾艺术也是到了她年近不惑，
她说：“我是该专心于绘画，还是刺
绣？由于当时从事绘画的人才太多，
而近半世纪来刺绣的发展一直无法突
破，没有创新，最后我选择了乱针刺
绣，我下定决心，要在台湾将乱针绣
发扬并引领到一个新的境界。”传统
刺绣给人的印象是工细、平实、整
齐，一般常见的如平针绣、双面绣
等。而乱针绣给人的感觉是活泼自
由，技法上打破旧有的排笔针法，绣
者可以随自己的创意与技巧去表达。
陈雅范打破常规，折冲东西，大胆地
采用间色线法，运用“色彩学”类似
色与补色原理，来增加绣面色阶的层
次和丰富的色感，更突出乱针绣和其
他刺绣的不同。在技法上，研发出绕
丝、铺棉等方法，作品绣成之后极具
立体感，色感强烈，线条优美，并可
表现出渲染、虚实效果，与现代绘画
艺术有异曲同工之妙，把乱针绣提升
到“绣”“画”合一的艺术层面，突
破了工艺的范畴。多元化的艺术创作
已趋向于复合媒材的运作。乱针绣与
油彩、水彩、水墨等画法结合，又可
创作出新的作品。乱针绣技法与特色
是“活用针线”，迷人处和困难度是
对等的，不仅需用敏感的头脑，灵巧
的双手，更少不了敏锐的观察力。虽
然创作过程辛苦磨人，但最后得到的
却是满心喜悦。刺绣在传统历史中渐
渐发展成符合现代风味的艺术，这就
是陈雅范以一生心力为之奋斗了五十
年的乱针绣。

不知当时远隔大陆的陈雅范是否
知道，新中国成立后百废待兴，她的
父亲陈之佛除了继续他的工笔画创
作，又投入了中国传统工艺美术的抢
救和指导工作。在他的多次呼吁下，
江苏省成立了“苏州刺绣研究所”，
亲自为苏绣画绣稿，《松龄鹤寿》《月
雁》《石榴群鸡》等作品是其中的代
表作。陈之佛集工艺工笔和教学于一
身，他是三位一体的大师。而海峡彼
岸的陈雅范在得闻父亲的噩耗后坚定
了走苏绣奇葩乱针绣的道路，两岸音
讯阻隔，这是冥冥之中的暗合和呼应
吧？《松龄鹤寿》初稿是陈之佛 1959

年的力作，通幅笔法精奇，气势磅
礴，是他生平罕见的巨制。28 年
后，为纪念乃父，陈嗣雪七秩之年以
此为底稿飞针走线绣了四连屏巨作，
工笔和写意的结合，运用创新技法
——更为重要的是，又昭示了“嗣
雪”的意义，此作正是长女嗣雪继承
乃父尚美精神的物化。

陈之佛说过，他的第一职业是教
书。当年广州美专的几十个学生紧随
他的脚步，他走到哪里，他们跟到哪
里，可见他为人师表的人格魅力。同
样，在海峡彼岸，陈嗣雪嗣后做着继
续雪翁尚美而甘苦的事业。1992年，
陈嗣雪应邀在台中省立美术馆举行乱
针绣推广展，由教育部主办暑期高中
高职教师“乱针绣培训班”。2003年
初，陈嗣雪在台北信义社区大学指导
教授乱针绣，继而又在内湖社区大学
教授，两地学员超过百人。陈嗣雪和
蔼可亲，有教无类，社区大学的学员
都非常喜欢“外婆”陈老师。

高尔泰在《广陵散》文中最后
说，“从此乱针绝技，终于广陵散
绝。”文章这么收尾，妙绝，但事实
上乱针绣并未“广陵散”，传衣钵者
虽不多也可谓不少，陈雅范就是其中
一例。雅范有女，蔡文怡蔡文恂姐妹
皆传其衣钵并致力于推广传习乱针
绣。文怡从事传媒，退休后也习乱
针，让人感叹非专业人士也绣出如此
高难绣品，莫非是遗传效应？蔡文
恂，台师大美术系毕业，原习水彩，
为承母亲衣钵改学乱针绣，是雅范的
学生又是她得力的助教。乱针绣，可
写意空灵，可工笔写真，以绣代画也
可绣画综合。绣画综合，以乱针刺绣
绣出主体，再用丙烯（亚克力）画的
方式绘出背景部分，不同媒质的相互
运用产生浮雕立体效果，更显出乱针
绣的层次感。然天不假年，清明时节
我在运思作文之初突闻噩耗，之佛之
后蔡文恂女士已于清明前夕在台不幸
去世！天哪！天下哪有这种催稿的方
式？孰可逆料孰可想象？让我的笔头
为之怅惘郁闷失控，情何以堪！情何
以堪！去年岁尾，她与姊文怡共同完
成了母亲的一个遗愿，在母亲出生的
地方，在外祖父陈之佛先生的老屋，
展出一家三代绘画和乱针绣作品，并
向陈之佛艺术馆捐赠作品。除了乱针
绣，还展出了文恂女士较多数量和高
质量的水彩画，给我留下了深刻的印
象，也得到慈溪画界的一致首肯。她
是一位热情爽朗不知疲倦的艺术家，
我们自己老家人！浒山晓记弄是她的
外婆家。然这竟是她最初一次也是最
后一次展览，不，我愿意看到她的遗
作重回她的故里！向以为中国书法中
国画是国粹，今日观之，苏绣乱针绣
又何尝不是！

飞针走线嗣雅范
吴铁佶

溪上人物


